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Aproximación a la investigación descriptiva: la tipografía y la música  

a través de la historia
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Ob je ti vos

 w Desarrollar actitudes y habilidades rela-

cionadas con las tareas de investigación

 w Analizar la tipografía dentro de su 

contexto histórico

 w Reflexionar sobre la evolución de las 

técnicas de composición tipográfica y 

su vínculo con las estéticas resultantes

 w �2ELACIONAR�LA�TIPOGRAF«A�CON�OTRAS�
expresiones formales

 w �0RACTICAR�LA�CLASIFICACI±N�ESTIL«STICA�DE�
tipografía

 w Practicar la clasificación genérica de 

piezas gráficas, a partir de ubicarlas en 

su contexto

 w �0RACTICAR�PRESENTACIONES�GR�FICAS�Y�
orales

Ejercitación

En forma individual —y a partir de una 

década que les será asignada en la comi-

sión— se procederá a realizar un análisis  

del arte de cubierta de un LP seleccionado 

por el alumno, correspondiente a dicha 

D§CADA��
Se investigará sobre el uso de la tipo-

grafía en la pieza y se reflexionará además 

sobre uno de los cuatro ejes temáticos 

propuestos: Referentes  y  contexto  visual; 

#ONCEPTO��#OMPOSICI±N��2ECURSOS�
Para llevar adelante el análisis podrán 

valerse de la guía de preguntas adjunta a 

esta pauta y de los recursos teóricos rela-

CIONADOS�
Se recomienda sumar cualquier otro 

material gráfico vinculado a la música del 

período asignado, como ser otras tapas 

de discos, carteles, grafiti, flyers, remeras, 

MATERIAL�PUBLICITARIO��ETC��
5NA�VEZ�UBICADA�LA�CUBIERTA�EN�SU�CON-

texto histórico, deberán confeccionar dos 

fichas con la siguiente información: 

Ficha técnica 

 Ü Banda o intérprete, 

 Ü Título del álbum

 Ü Año de edición

 Ü Discográfica

 Ü Género musical

 Ü Lugar de edición

 Ü $ISE¯ADOR�DE�LA�PIEZA�

Ficha tipográfica

 Ü.OMBRE�DE�LA�S�FAMILIA�S�TIPOGR�FICA�S�
UTILIZADA�S��
 ÜClasificación estilística: describir bre-

vemente en caso de que se trate de 

tipografía manuscrita o lettering

 Ü$ISE¯ADOR�DE�LA�S�FUENTE�S�UTILIZADA�S
 ÜAño y lugar de producción 

Por último, deberán sintetizar el 

resultado del análisis en un texto (de 

APROXIMADAMENTE�������CARACTERES�CON�
espacios) que refleje los ejes de análisis 

ESTABLECIDOS�

Formato de entrega:

Impreso del texto, incluyendo las imá-

GENES�EN�FORMATO�!���%L�AN�LISIS�TAMBI§N�
deberá entregarse en formato digital, a 

través de un formulario en línea provisto 

POR�LA�C�TEDRA���%L�MATERIAL�SE�EXPONDR��EN�
una breve charla dentro de las comisiones, 

EL�D«A�DE�LA�ENTREGA��0ODR�N�VALERSE�DEL�
IMPRESO�PARA�ACOMPA¯AR�EL�RELATO�

Clase teórica y lanzamiento: VIERNES������
Entrega y exposición oral: VIERNES������
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Guía analítica

Uso de la tipografía

 w ¿Cuál es el nivel de protagonismo 

de lo tipográfico en la pieza?

 w ¿Cómo están compuestos los tex-

TOS��}%S�TIPOGRAF«A�Y�O�ROTULACI±N�
 w Si hay rotulación: ¿se asemeja a 

algún estilo tipográfico existente? 

 w ¿Para que uso fueron diseñadas 

las familias empleadas en la pieza? 

¿Qué otras familias existen del 

mismo tipo?

 w ¿Cuál es el criterio que prevalece 

en la elección y combinación de 

familias? ¿Estilístico? ¿Funcional? 

¿Conceptual? ¿Qué relación tiene con 

el partido conceptual de la pieza?

 w ¿Las relaciones de interletra, 

interpalabra e interlínea refuerzan 

el sentido de los textos?

1. Referentes y contexto visual

 w ¿Cuáles son las tendencias gráficas 

y artísticas de la época? ¿Qué 

rasgos de ellas se manifiestan en 

la pieza?

 w ¿El movimiento musical elegido se 

relaciona con un código estético 

particular? ¿La pieza se enmarca 

dentro de ese estereotipo gráfico o 

rompe con él?

 w ¿Se pueden identificar recursos 

gráficos en la pieza que proven-

gan de un sistema de colección? 

¿Cuáles son esos recursos?

 w ¿Se puede detectar el sistema de 

impresión o la tecnología gráfica 

utilizada para la reproducción de 

la pieza? Por ejemplo: impresión 

OFFSET��SERIGRAF«A��ETC�

2. Concepto

 w ¿La pieza presenta un partido con-

ceptual evidente? ¿Cuál es?

 w ¿Hay alguna relación entre el 

concepto y los referentes gráficos o 

artísticos utilizados?

 w ¿Qué tipo de diálogo se establece 

con el lector? Por ejemplo: ameno, 

incómodo, chocante, cómplice, 

DISTANTE��ETC�

3. Composición

 w ¿La tipografía tiene un rol estruc-

turante de la puesta o es un 

elemento sometido a otra lógica 

compositiva?

 w ¿Cómo es la organización de los 

elementos? ¿Responde a criterios 

formales de composición? ¿O a 

CRITERIOS�FUNCIONALES�DE�LECTURA�Y�O�
jerarquización?

 w ¿Cómo es la relación con el forma-

to cuadrado de la pieza?

 w ¿El tamaño de la pieza influye en 

la cantidad y tipo de información? 

¿Cómo se podría describir la ten-

SI±N�ENTRE�VISIBILIDAD�LEGIBILIDAD�
 w ¿Hay ejes que estructuran? ¿Cómo 

son? ¿Ortogonales? ¿Diagonales? 

¿Paralelos?

 w ¿Cómo es el manejo de márgenes?

 w ¿Se reconocen elecciones y usos 

tipográficos específicos para la 

ORGANIZACI±N�Y�O�JERARQUIZACI±N�DE�
la información?

4. Recursos

 w ¿Se advierte un uso de la tipo-

grafía como recurso visual? ¿Qué 

aspectos lo evidencian? ¿Ese uso 

prevalece sobre otros?

 w ¿Hay otro tipo de elementos 

gráficos además de tipografía? 

Por ejemplo: imágenes, miscelá-

neas, color

 w ¿Con qué lenguaje o técnica 

están resueltos? ¿Fotografía? 

¿Alguna técnica plástica? 

¿Ilustración? ¿Collage?

 w ¿Cómo es el manejo cromático? 

¿Hay una paleta de colores definida 

o algún color predominante?

 w ¿Qué criterios comparte la tipogra-

fía con los demás elementos? Por 

ejemplo: materialidad, abstracción, 

LENGUAJE�VISUAL��ETC�
 w ¿Hay decisiones de composición 

que ayudan a la convivencia de los 

elementos? Por ejemplo: relaciones 

DE�ESCALA��DE�ESPACIO��DE�COLOR��ETC�
 w ¿Cuál es la función o rol de las imáge-

nes, las misceláneas y el color dentro 

de la pieza? Por ejemplo: retórica, 

DECORATIVA��ORGANIZATIVA��ETC�
 w ¿Se puede detectar la técnica de 

composición tipográfica utilizada 

para la producción de la pieza? Por 

ejemplo: linotipo, fotocomposición, 

AUTOEDICI±N��ETC��}1U§�RELACI±N�
tiene con el tipo de recursos 

gráficos empleados y el tipo de 

puesta? ¿Representa limitaciones o 

potencialidades?

[p03a]
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Combinación de familias, imágenes y misceláneas
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;P��B=

Ob je ti vos

 w Ejercitar la observación del color tipo-

GR�òCO�EN�DISTINTAS�FAMILIAS�Y�VARIABLES�
 w Profundizar la observación de los com-

PONENTES�DE�LA�CAJA�TIPOGR�òCA�
 w Analizar en base a las familias elegidas, 

las relaciones formales, espaciales, esti-

L«STICAS�Y�SIGNIòCATIVAS�QUE�SE�ESTABLE-
CEN�ENTRE�ELLAS�Y�ENTRE�SUS�VARIABLES�
 w Analizar la estructura de un texto y refor-

zarlo a través de la elección de familias 

TIPOGR�òCAS�Y�SUS�COMBINACIONES�
 w Ejercitar criterios de organización y 

jerarquización de información, iden-

TIòCANDO�Y�JERARQUIZANDO�LAS�DISTINTAS�
PARTES�DEL�TEXTO�
 w Aplicar conceptos compositivos a la 

PUESTA�DE�LOS�TEXTOS�
 w Desarrollar criterios de incorporación 

al texto de signos no alfabéticos que 

FUNCIONEN�COMO�MISCEL�NEA�
 w !NALIZAR�LAS�FUNCIONES�ESPEC«òCAS�QUE�
cumplen en una composición, elemen-

TOS�TIPOGR�òCOS�ALFAB§TICOS�Y�NO�ALFAB§-
ticos y las relaciones que se establecen 

ENTRE�ELLOS�
 w Desarrollar criterios de incorporación 

DE�COLOR�
 w Desarrollar criterios de incorporación 

de imágenes y su relación con los 

DEM�S�ELEMENTOS�DE�UNA�COMPOSICI±N�

Ejercitación

En forma individual se deberá diseñar 

un sobre doble para vinilo formato LP* 

compuesto de la siguiente forma:

��� Tapa: título del disco y cantante o 

BANDA�
��� Reverso: listado de temas, informa-

CI±N�LEGAL��COPYRIGHT��ETC�	��C±DIGO�DE�
BARRAS��TAMA¯O�FIJO����MM�X����MM�
FONDO�BLANCO�OBLIGATORIO	��N¸MERO�DE�
serie, logo de la compañía discográfi-

CA�Y�LEYENDA��×_$ISCO�ES�CULTURAöØ�
��� Doble página interior: como míni-

mo título y letra de dos canciones, 

AUTORES�Y�O�INT§RPRETES��PRODUCTORES��
guitarristas, vocalistas y demás invo-

LUCRADOS�
��� Etiquetas del centro del vinilo: título, 

intérprete, lado A o B

Se trabajará teniendo en cuenta las 

relaciones y las funciones de los tres ele-

MENTOS��TEXTO��IMAGEN�Y�MISCEL�NEA	�
5NA�DE�LAS�PARTES�DEBER��COMBINAR�

solamente texto e imagen, otra, texto y 

miscelánea y otra texto, imagen y misce-

L�NEA��#ADA�CARA�DEL�VINILO�CUENTA�COMO�
una de las partes (las dobles son tomadas 

COMO�UNA�UNIDAD	��1UEDAR��A�CRITERIO�DEL�
alumno decidir en qué parte del sobre 

aplicará cada una de estas combinaciones, 

siendo obligatorio el uso de tipografía en 

el resto de las partes (cantidad y estilo de 

FAMILIAS�TIPOGR�FICAS�A�ELECCI±N	�

Se recomienda prestar especial aten-

ción a la función de la miscelánea como 

soporte de la tipografía en la organización 

DE�INFORMACI±N�

Condiciones de entrega:

LP doble sobre: se entregará una 

maqueta de la pieza en tamaño real, en 

base a un molde provisto por la cátedra 

QUE�PODR��DESCARGARSE�DEL�SITIO�
Ü� &ORMATO�DE�LA�EDICI±N������MM�X�����
MM��DESPLEGADO	������MM�X�����MM�
�PLEGADO	�

Ü� )MPRESI±N�DE�BUENA�CALIDAD�
Ü� En el reverso, dentro del texto del 

copyright, incluir nombre y apellido 

PARA�IDENTIFICAR�LAS�MAQUETAS�
Disco y etiqueta: el sobre deberá con-

tener un LP en cuyo centro estarán adheri-

DAS�LAS�ETIQUETAS�DE�LOS�LADOS�!�Y�"�
Si el trabajo se basa en una obra real, 

deberá adjuntarse la misma, o una copia 

COLOR�DE�LA�ORIGINAL�

Cronograma: 

Lanzamiento y clase teórica: VIERNES������
Clase teórica: VIERNES������
Consulta: VIERNES������
Preentrega: VIERNES������
Entrega: viernes �����

* Un disco LP (del inglés long 

play) o disco de larga duración 

es un disco de vinilo de tamaño 

grande, de 12 pulgadas (30,5 cm) 

de diámetro, en el cual se puede 

registrar, en formato analógico, un 

máximo de unos 20 a 25 minutos 

de sonido por cada cara. Los LP 

suelen constar de unas diez o 

doce canciones, dependiendo de 

su duración. Normalmente están 

grabados a una velocidad de 33 

y 1/3 revoluciones por minuto, 

aunque también los hay de 16 RPM 

y 45 RPM.

Los primeros discos de larga 

duración se comercializaron 

hacia 1948. Este tipo de disco fue 

la principal manera de publicar 

música grabada durante los años 

1950, 1960, 1970 y 1980.

A partir de mediados de los 

años 1980, los LP empezaron a 

perder protagonismo a costa de los 

discos compactos, más pequeños 

y resistentes. Aunque finalizando 

la primera mitad de la década del 

2000 son cotizados por coleccionis-

tas y audiófilos.


